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Histdrias que todo mundo entende

O escritor e ilustrador Ricardo Azevedo explica por que a cultura popular é
praticada sem distin¢do, de idade ou escolaridade, e suas narrativas sdo vitais para
formar leitores

Todo mundo conhece uma historia que sabe que foi inventada, mas que, de alguma
forma, gerou algum tipo de identificagdo com 0 que sentimos ou pensamos. Ricardo
Azevedo, autor de mais de cem livros para criancas e jovens e ganhador de quatro
prémios Jabuti, passou metade dos seus 60 anos pesquisando, sistematicamente,
historias desse tipo, que fazem da cultura popular brasileira um verdadeiro tesouro.
Além de garimpar narrativas tradicionais que vieram de longe e foram contadas durante
geracOes, ele também é autor, na maioria das vezes, dos desenhos de seus livros. No
momento, acaba de produzir um livro sobre a cultura do Vale do Paraiba, regido da
parte leste de Sdo Paulo, origem de sua familia. Nesta entrevista, Azevedo conta como
faz seu trabalho de releitura e explica seu interesse pelos contos populares que, pela
eficacia de sua linguagem e complexidade de seus temas sempre vinculados a vida
concreta do homem, podem ser uma porta magica para entrar na Literatura e formar
leitores.

Carta Fundamental: Vocé pesquisa hd 30 anos contos populares. Como € feito seu
trabalho de releitura de historias?

Ricardo Azevedo: Primeiro, acho importante contar que resolvi fazer essa pesquisa em
parte porque o material popular sempre me interessou, mas também porque queria
entender melhor como funciona uma linguagem acessivel. Temos ai um paradoxo:
enguanto muitos textos eruditos tratam de assuntos banais por meio de um discurso
complexo, os contos populares costumam tratar de assuntos complexos numa linguagem
que qualguer pessoa entende. Voltando a sua pergunta, trabalho da seguinte forma:
escolho um conto que acho bacana, tento achar o maximo possivel de versfes dessa
histéria. Por isso, recorro muito as bibliotecas. As vezes, surgem 12 versdes diferentes
nas obras de Camara Cascudo, Ruth Guimardes, Lindolfo Gomes, Aloisio de Almeida
etc. Embora diferentes s&o, no fundo, a mesma historia. Tento entendé-las e anoto as
partes convergentes e as divergentes. A partir desse material, crio a minha versao.

CF: Ja deu conta de entender a “linguagem acessivel” da narrativa popular?

RA: Meu doutorado, que devera ser publicado pela Edusp, é um estudo sobre letras de
samba. Uma tentativa de entender o discurso popular. Uma coisa posso dizer. Estou
falando com vocé face a face. Posso escrever, imaginando que estou falando com
alguém nessa situacdo. Se imagino isso, vou obedecer a determinadas regras. N&o
posso, por exemplo, ser prolixo, usar imagens complicadas ou manipular a sintaxe de
forma pouco usual. Creio que quem faz uma letra de samba, escreve como quem esta
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falando para alguém que estd ouvindo num contato face a face. Ja o escritor “erudito”
ou “escolarizado” escreve para quem vai ler. Isso pressupde outros recursos, a releitura,
as abstracOes, a possibilidade de andlise etc. Para um escritor, ter consciéncia dessas
duas posturas pode ser 6timo. Nao estou dizendo que uma forma é melhor do que a
outra. Apenas que é interessante saber que ha essa diferenca.

CF: E comum confundir conto popular com “causo” e lenda. Quais sdo as principais
caracteristicas de uma narrativa popular?

RA: O conto popular em geral tem um aspecto “maravilhoso”. E assumidamente de
ficcdo. O chamado “causo”, ¢ uma coisa que pretensamente ocorreu um dia. O sujeito
diz: “Certo fulano foi no mato e encontrou tal coisa”. Em tese, ¢ uma historia
verdadeira. A lenda é como se fosse um caso que teria acontecido ha muito tempo.
Tanto a lenda quanto o “causo” ndo se colocam como fic¢do, pretendem contar algo que
teria ocorrido de fato. Ao passo que o conto de trancoso, como é chamado no Nordeste
0 conto de encantamento, é aquela histdria que o ouvinte sabe que é inventada. Por isso,
suas princesas, castelos, dragbes e vOos magicos.

CF: As historias sao ficcionais, mas os temas tratam da vida real?

RA: Conto sempre uma histéria para exemplificar isso: “Era uma vez uma princesa
muito bonita, que ndo queria se casar. Seu pai diz que precisa de herdeiros e manda
fazer um concurso: o principe que trouxer a prenda mais bonita se casara com sua filha.
Virios pretendentes aparecem. Um deles traz um espelho que fala. Ela pergunta: “Quem
¢ a moga mais bonita desse reino?”. O espelho responde: “E vocé”. E a princesa se casa
com este principe. Passados alguns anos, ela tem uma filha. A menina cresce e o
espelho diz: “Agora a mais bonita ¢ a sua filha”. E o que acontece? Ela manda matar a
filha! Trata-se do seguinte: através da ficcdo somos levados a meditar a respeito de
temas da vida concreta. No caso, a luta do velho contra o novo. Um tema humano,
arcaico, verdadeiro e fundamental.

CF: O fato de o artista popular tratar de temas que geram uma identificacdo na maioria
das pessoas € um atrativo para as criangas?

RA: Ocorre que a escola é muito voltada a um conhecimento técnico e costuma ignorar
outros modelos culturais. Em um Pais que tem 70% de pessoas semi-analfabetas,
milhares de brasileiros estdo mergulhados na cultura popular. Quando uma crianca filha
de analfabetos chega a escola, € levada a pensar que seu pai e sua mde ndo sabem nada
afinal ndo sabem Lingua Portuguesa, Geografia, Histéria etc. Ora, eles tém toda uma
cultura popular, riquissima! O pior, essa crianga pode passar a desprezar oS proprios
pais. Por outro lado, o conteido ensinado na escola é composto de principios abstratos,
informagdes impessoais e técnicas. Os temas da vida concreta ndo fazem parte do
curriculo. Talvez o desinteresse da maioria dos estudantes seja ligado a isso. Creio que a
escola deveria estar muito mais atenta a questdes como essas.

CF: A poesia popular poderia servir de ponto de partida para os estudos de textos
literarios?

RA: A masica popular pode ser uma introducdo excelente para meditar sobre os
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discursos. Se pegarmos a musica popular “escolarizada”, ou seja, feita por autores como
Caetano Veloso, Chico Buarque e tantos outros, veremos que eles tendem a fazer um
determinado tipo de letra. Mas h& outros compositores, enraizados na cultura popular
oral e mais afastados do conhecimento escolarizado. Penso em Dorival Caymmi,
Wilson Batista, Nelson Cavaquinho, Zé Kéti e muitos outros. O que eu proponho é que
a escola ouca esses dois grupos e tente distinguir os diferentes recursos utilizados nas
letras. Compare “Eu tenho uma casinha 14 na Marambaia/ fica na beira da praia/ s
vendo que beleza” com “Eu quis cantar/minha cancdo iluminada de Sol/soltei os panos
sobre os mastros no ar/soltei os tigres e os ledes nos quintais”. E, num terceiro
momento, va para o Carlos Drummond de Andrade. O aluno vai notar que as vezes, ele
faz um poema que se aproxima da poesia popular, por exemplo, “O caso do vestido”.
Em muitos outros momentos, ndo. Seria divertido e facil. Até os professores iriam
adorar fazer essas comparagoes.

CF: A questdo da oralidade é pouco explorada?

RA: A oralidade é uma caracteristica fortissima de todas as culturas populares. Elas se
organizam espontaneamente e sdo transmitidas de boca em boca. Mas acho que existem
graus de popularidade. Ha manifestacbes populares especializadas, que exigem
conhecimentos especificos: jongo ou capoeira, por exemplo. Depois, um grau mais
amplo. As letras de samba costumam estar nesse patamar. Ele, basicamente, representa
a vida e o imaginario dos pobres. Temos ainda um terceiro grau, onde todo mundo
participa e que pode ser representado pelo “Parabéns para vocés, nesta data querida...”,
ou por expressdes como “ta legal”, “grana” e tantas outras.

CF: As adivinhas poderiam ser uma iniciacdo a linguagem poética?

RA: Sem duvida. As adivinhas sdo, na verdade, metaforas e metonimias. Elas dizem
uma coisa mas querem dizer outra. E uma brincadeira tradicional que fascina criancas e
adultos. Quando vocé faz um estudo da cultura popular, percebe que ela é praticada por
todos. No contexto popular, a ideia de faixas etarias ndo é tdo importante. Em uma
escola de samba, por exemplo, todo mundo participa, trabalha e usufrui.

CF: Os universos infantil e adulto ndo deveriam ser separados?

RA: Creio que as semelhangas entre adultos e criangas sdo mil vezes mais relevantes do
que as diferencas. Todos temos que enfrentar a passagem do tempo, ficamos
apaixonados, preferimos o conforto, temos um corpo, sonhamos etc. Parto desse
principio para criar meus textos. A divisdo de pessoas em faixas de idade € apenas uma
abstracdo que mais afasta do que cria identificacdo entre as pessoas. Neste sentido, ela
desumaniza.

CF: Vocé tem retorno dos seus leitores?

RA: Sim e dou um exemplo das marcas da escola na leitura da poesia . Uma leitora me
mandou um e-mail. Ela leu meu poema “Quem vem la boiando no rio” que traz uma
lista cadtica de coisas, algo meio surrealista. A garota queria saber qual a mensagem.
Ou seja, ela leu meu texto como um texto didatico que tem uma leitura univoca. Inverti
a pergunta: “Eu é que quero saber a impressdo e o sentimento que o texto causou em
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vocé”. Infelizmente, ndo poucas vezes, a escola confunde textos técnicos e utilitarios
com textos de ficgdo. Estes como sabemos, podem agregar varias possibilidades de
leitura e isso é uma riqueza pois a interpretacao é algo que sai de dentro da gente.

CF: Essa possibilidade maior que caracteriza a literatura é deixada de lado?

RA: E dificil meter isso na cabeca das pessoas porque somos formados para ser
técnicos. A escola € uma representacao da sociedade que ai esta, que é de consumo. Dai
as faixas etarias serem tdo importantes: elas determinam fatias de mercado. Sinto que
estamos virando pecas de uma imensa engrenagem social. A gente trabalha, vé os
andncios, vai ao shopping, compra coisas e dorme. Este hoje seria o perfil do cidadao
ideal. Acontece que somos seres humanos, temos emogdes, davidas e conflitos. Além
disso, vivemos em sociedade e temos responsabilidades para com ela. Eu sinto uma
desumanizacdo no ar. Tanto adultos e criancas estdo infelizes e se sentem inadequados
em uma sociedade assim.

CF: As narrativas populares séo pontos de partida para a formacdo de leitores?

RA: Muitos jovens acham que os livros s6 tém licdes a dar. Aqueles que descobrem que
ha os que tratam de temas humanos concretos, sem pretender ensinar mas sim especular
de forma subjetiva, acho que tém tudo para se tornarem leitores. Infelizmente, a escola
reduz um poema numa série de exercicios e a fruicdo da poesia se perde. Os livros
didaticos tém um lugar importante, mas limitado. Eles ndo formam leitores. No entanto,
num ambiente técnico, sdo hiper valorizados. Ja ouvi de muitas escolas que os pais
reclamam quando sdo adotados livros de ficcdo porque acham que ndo servem para
nada. Mal sabem que esses livros tratam de questfes humanas cruciais capazes de fazer
o leitor se conhecer melhor e de criar um sentimento de identificacdo entre todas as
pessoas, independentemente de faixas de idade.



