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Entrevista Continente Multicultural

Integra da entrevista para revista Continente Multicultural Edicdo 111 Marco de
2010 (dada em 7/12/2009) para matéria “O prazer do texto comeca na infancia” de
Daniel Buarque

Continente Multicultural: Em alguns artigos, vocé criticou a divisdo das pessoas, dos
leitores, em faixas de idade como sendo um problema. O que constitui a chamada
literatura infantil, ou infanto-juvenil, e como ela se diferencia da literatura propriamente
dita (se € que se pode falar em diferencas reais)?

Ricardo Azevedo: E 6bvio que existem criangas, jovens, adultos e velhos. O que parece
ser menos 6bvio é que a divisdo de pessoas em faixas de idade é, antes de mais nada,
funcional e utilitaria. Serve, principalmente, para organizar as classes escolares e para
determinar fatias de mercado, o que permite a publicidade dirigida e facilita o
escoamento dos produtos industriais. Ora, a vida mesmo é muito mais complexa do que
isso. Acreditar que pessoas de dez anos, por exemplo, formem um grupo homogéneo de
pessoas € uma bobagem. Embora da mesma idade, elas tém sua individualidade e, além
disso, podem ter experiéncias, culturas e visdes de mundo muito diferentes entre si. Outra
coisa: a divisdo em faixas etarias encobre o fato de que todos nds, independentemente de
idades, somos aprendizes. Um cara de noventa anos, esta aprendendo, e como! Tem que
reaprender a lidar com o corpo, com a memdria, com as novidades tecnolégicas, com a
proximidade da morte etc. Creio que, para a literatura, interessa muito mais identificar os
pontos comuns entre as diversas idades — as paix0es, a corporalidade, a busca do auto-
conhecimento, a dificuldade de distinguir realidade e fantasia, os medos, 0s sonhos, 0s
meandros do contato com o Outro, a efemeridade, as utopias pessoais, a construcao da
prépria voz etc. — do que as diferencas. Eu, pelo menos, parto deste principio para
escrever meus textos. Alguém poderia argumentar: mas e a questdo da linguagem? Na
minha opinido, quem escreve para crian¢as ndo utiliza uma linguagem “infantil” (alias,
nem sei 0 que é isso) mas, sim, uma linguagem popular, ou seja, acessivel a maioria das
pessoas, independentemente de classes sociais, graus de instrucdo e faixas de idade.
Alguém também poderia indagar a respeito de assuntos “eruditos” ou “abstratos”. De
fato, eles ndo sdo nada populares. Quanto aos temas “adultos” seria preciso determinar
melhor o que vem a ser isso. Vamos pensar no conto popular. Nele encontramos
princesas que nascem mudas e recuperam sua voz quando encontram o homem por quem
se apaixonam. Pessoas que deitam-se na cama e ficam ‘“adormecidas” até serem
despertadas por um sentimento forte. Mées ou madrastas que, ao notarem que suas filhas
cresceram e tornaram-se mulheres, mandam mata-las. Gigantes que abusam de mocas
aprisionadas em castelos. Pais que tentam desposar as préprias filhas. Mogas ou mogos
gue ndo conseguem rir e se dispdem a se casar com alguém que saiba alegra-los. Mocos
que precisam aprender a linguagem dos passaros para conquistar suas amadas e por ai
afora. Sdo assuntos complexos, relativos a vida concreta, apresentados por meio de
imagens e discursos compartilhaveis e acessiveis a todas as pessoas, independentemente
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de faixas de idade. Nao ¢ pouco! Diferentemente, certas obras consideradas “adultas”,
costumam trazer, ndo poucas vezes, assuntos Vvistos de um ponto de vista
demasiadamente singular e idiossincratico. Considerando o ambiente individualista e
narcisista dos nossos dias, nem poderia ser diferente. Sem duvida, elas ndo séo populares.
Se tais obras abordam assuntos adultos, ou ndo, creio que é assunto para psicologos e
socibélogos pois isso nada tem a ver com literatura. Se sdo boas, ou ndo, é uma questdo
para examinar caso a caso. O discurso egocéntrico, por si s, pode ser recorrente e estar
na moda mas obviamente ndo é garantia de qualidade. Em suma, acho que € muito mais
interessante pensar nas diferencas entre discursos “cultos” e discursos “populares” do que
em discursos para adultos e criancas. Até porque, as nogdes de “adulto” e “crianga” sao
determinadas por modelos de consciéncia construidos socialmente. Basta lembrar que,
nas camadas pobres, criancas de doze ou treze anos sdo consideradas aptas para o
trabalho e, as vezes, sdo até casadas. Nesses contextos, velhos de oitenta anos continuam
trabalhando para sobreviver. Por outro lado, na mesma sociedade, é possivel encontrar
adultos de 25 anos ou mais, que ainda estudam, vivem de mesada e ndo tém a menor
idéia do que seja lutar pela sobrevivéncia. Neste caso, um estilo de vida 6timo para o
desenvolvimento de pessoas narcisistas e despolitizadas, que se julgam auto-suficientes.
Enfim, sua questdo é ampla e da margem a muita conversa.

C.M.: Considerando a questdo da escola como local em que a maioria das pessoas sdo
introduzidas a leitura, além dos livros didaticos, que vocé critica no mesmo artigo, ha os
chamados livros paradidaticos, que introduziriam a literatura. Qual a importancia deles
para a formacao de leitores?

R.A.: O que caracteriza a literatura de ficcdo e a poesia é, entre outras coisas, seu carater
plurissignificativo. Ele permite que o texto literdrio possa e deva ter diferentes
interpretacdes. Livros didaticos e paradidaticos pretendem necessariamente que cem por
cento de seus leitores tenham uma mesma e Unica interpretagdo. Trata-se de uma
diferenca crucial. Livros didaticos e paradidaticos sdo muito Uteis pois transmitem
informacdes mas, e este € meu ponto, ndo servem para formar leitores. Para que isso
ocorra, € preciso que haja uma espécie de comunhao entre leitor e livro e ela costuma
ocorrer justamente por meio da leitura prazerosa, da relagdo subjetiva e da identificacdo
entre leitor e livro e, ainda, da possibilidade de interpretacdo pessoal e Unica. O problema
é que a escola costuma confundir livros didaticos e livros de ficcdo e poesia, didatizando
estes Ultimos. Como resultado, a maioria de nossas criancas infelizmente é levada a
pensar que todos os livros sdo didaticos, ou seja, sdo técnicos, informativos e demandam
uma Unica interpretacdo. Vai ser dificil formar leitores enquanto houver essa confuséo.

C.M.: Muitas escolas "forcam" a leitura de classicos da literatura brasileira, como
Machado de Assis, e acabam criando uma forte rejeicao a esta literatura - de que forma
estes livros "adultos" podem ser apresentados aos jovens?

R.A.: Ndo é costume dar vatapa e acarajé acompanhados de cachacga para criangas recém
nascidas. Com a leitura da-se mais ou menos a mesma coisa. A literatura precisa ser
apresentada gradualmente ao leitor. Isso significa dizer que a formacéo do leitor demanda
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experiéncia acumulada. Creio que a maioria das escolas tem falhado nesse ponto ate
porque muitos professores nunca foram leitores e, portanto, ndo tém experiéncia de
leitura. Trata-se de um problema educacional que precisamos resolver. Obrigar uma
crianca a ler textos para os quais ela ainda ndo esta preparada, além de ndo formar, afasta
o leitor da literatura. Por outro lado, é preciso que o leitor iniciante saiba que a leitura,
como muitas coisas boas da vida, exige esforco e que o chamado prazer da leitura é uma
construcao que pressupde treino, capacitagdo e acumulacéo.

C.M.: Entre os livros mais vendidos da Gltima década em todo o mundo, segundo uma
lista de best sellers publicada no més passado nos EUA, estdo duas séries voltadas para o
publico de criancas e adolescentes, "Harry Potter" e "Crepusculo” (Além do "Codigo Da
Vinci", também muito lido por adolescentes). Isto indica alguma tendéncia especifica?
Vocé conhece essas séries? leu os livros? Se sim, o que achou deles?

R.A.: N&o li esses livros mas quero chamar a atencdo para um ponto. A leitura da
literatura tem a ver com diversidade. O leitor maduro é aquele que leu varios autores,
conhece diferentes tipos de textos e tem uma visdo minima do que seja a historia da
literatura que permita a ele situar a obra lida num determinado contexto. H& pouco
conversei com uma menina de seus doze anos que me contou estar lendo pela quinta vez
seguida (!) a colecdo do Harry Potter. Acho ingenuidade acreditar que ela esteja se
formando como leitora. Ao que tudo indica, a relacdo que muitas criangas tém
estabelecido com esses best sellers lembra uma espécie de simbiose e tem a ver mais com
questdes sociais e psicoldgicas do que propriamente com literatura. Leitores de um livro
s0 ndo podem ser considerados leitores.

C.M.: Seu nome é uma referéncia nesta literatura infantil no Brasil, qual a situacdo vivida
por este "género" no pais? Que autores podem ser considerados relevantes na producgéo
atual? Existe alguma caracteristica especifica da literatura brasileira voltada a criancas
em comparagdo com a produzida em outros paises?

R.A.: Trabalho ha trinta anos com livros para criangas e jovens. Minha sensacao € a de
gue no Brasil, hoje, produzimos uma literatura diversificada e madura, mais ou menos do
mesmo nivel atingido pelos paises considerados de primeiro mundo. Refiro-me tanto a
escritores e ilustradores, como a editores e a producdo grafica. Agora, ndo saberia apontar
0 que ha de especifico nessa producdo. Certamente devem haver pontos convergentes,
certas tendéncias preponderantes, talvez preferéncias tematicas, sei l1a. Eis um belissimo
estudo comparativo que ainda esta para ser feito.

C.M.: Queria saber um pouco sobre a sua formagcdo como leitor. Que livros mais o
marcaram desde a infancia? Em sua biografia, o sr. menciona Dom Quixote, que idade
tinha quando leu pela primeira vez? Acha que ele pode ser usado na introdugdo a
literatura? Que livros experimentou com um sabor diferente ao se tornar adulto? E como
voceé introduz a literatura a seus filhos? Que livros busca que leiam?
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R.A.: Li o Dom Quixote com mais de vinte anos e ndo creio que seja um livro para
iniciantes. Quanto a minha formacgdo como leitor, € preciso lembrar que tenho 60 anos.
No meu tempo de crianga, a producéo de livros infantis era bem menor, além de, muitas
vezes, ser de qualidade duvidosa. Poderia citar o Tesouro da Juventude colecdo cujos
contos li vérias vezes e mais algumas obras mas ndo muitas. Também néo se falava em
literatura juvenil. Logo com onze, doze anos eu, como outras criangas daquele tempo, ja
lia livros que hoje seriam considerados para adultos. Refiro-me a autores como Cronin,
Somerset Maugham e John Steinbeck, este, alias, um escritor do qual continuo gostando
muito. Um jovem de hoje adoraria ler Ratos e homens, A leste do Eden, O inverno de
nossa desesperanca e muitos outros livros de Steinbeck. Li também bastante as crénicas
de Fernando Sabino, Rubem Braga e Sergio Porto ( e seu alter ego Stanislaw Ponte-
Preta). Gracas a meu pai, tive a sorte de ter tido acesso, desde cedo, a poetas como
Goncalves Dias e Castro Alves e também aos modernos Bandeira, Murilo Mendes,
Drummond e outros. Enfim, o importante € que, a meu ver, para uma crianga se formar
como leitora € preciso, principalmente, duas coisas: 1) contato com adultos leitores, gente
que saiba utilizar livros em beneficio proprio e possa servir como referéncia; e 2) acesso
facil a livros diversificados, ou seja, a bibliotecas. Acho que, nessa situacdo, o leitor se
forma sozinho. Quanto aos meus filhos, hoje sdo adultos mas posso dizer que 0s trés séo
otimos leitores.

C.M.: Sobre sua formacéo e trabalho como escritor, em que momento percebeu que sua
producdo seria voltada em sua maior parte a criancas? Foi uma decisao deliberada? O que
sugeriria a jovens escritores que podem pensar em escrever para criangas?

R.A.: No meu caso, foi um decisdo deliberada. Quando adolescente, li contos de um autor
suico chamado Peter Bischel e senti uma grande identificacdo. Tive vontade de escrever
textos daquele jeito. Mais tarde, o livro de Bischel foi publicado no Brasil pela Atica com
o titulo O homem que ndo queria saber nada de nada e outras histérias. Vale a pena ler.
Fora isso, como eu gostava de desenhar, desde cedo percebi que poderia ser instigante
escrever e, a0 mesmo tempo, ilustrar o proprio texto.

C.M.: Que diferencas ha no processo criativo da literatura infantil? De que forma vocé
trabalha? Em que esta trabalhando atualmente?

R.A.: Os “processos criativos” variam muito de pessoa para pessoa. De uma coisa tenho
certeza: é preciso trabalhar muito para criar um bom livro, tenha ele o leitor que tiver.
Acabei em novembro um trabalho que levei quase trés anos fazendo e deverad ser
publicado agora em janeiro pela Atica: Contos e lendas de um vale encantado — Uma
viagem pela cultura popular do Vale do Paraiba. Neste momento, estou escrevendo um
texto novo, ainda sem titulo.

C.M.: Em sua biografia, vocé diz gostar de musica. De que forma a musica esta presente
no seu trabalho de escritor? O que ouve enquanto escreve? Isso se reflete de alguma
forma no trabalho?
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R.A.: Antes de mais nada, preciso dizer que ndo consigo escrever ouvindo muasica. Sou
musico amador, toco piano e violdo desde que me entendo por gente e componho
também. Para mim, uma musica tem muito a ver com um texto. Ambos sdo quase sempre
narrativos e tém um discurso inicial que, de alguma forma, pretende cativar o leitor ou o
ouvinte. Ambos tém um desenvolvimento que procura surpreender ou negar a expectativa
colocada inicialmente. Ambos necessitam de coeréncia interna e ambos rumam para um
desfecho. Fora isso, ambos mexem com nossas emoc¢6es. Acho que seria muito bom se as
escolas pudessem ou soubessem levar os jovens a perceber isso.

C.M.: Ao tratar da sua producdo, precisamos falar também do trabalho de ilustrador.
Como ele se casa com a literatura? A ideia muitas vezes banalizada de "livro de figuras"
¢ importante para a atracdo de jovens leitores? Qual a fronteira entre texto e ilustracdo?

R.A.: E preciso entender o sequinte. Ha desenhos que est&o no livro para ajudar a crianca
pequena e pouco alfabetizada a compreender o texto. Neste caso, as imagens devem
tentar repetir o que o texto diz. Ocorre que, em tese, com sete ou oito anos, a crianca ja
sabe ler e ndo precisa mais disso. A partir dai, as imagens, de certa forma, se libertam e
podem buscar o que esta no texto de forma implicita, trabalhar nas entrelinhas. Trata-se
de uma situacdo muito mais rica pois permite o didlogo entre texto e imagem e o
surgimento de mil outras possibilidades expressivas. Neste caso, a soma entre o texto e
as imagens pode dar ao livro um significado que néo existia no texto e nas imagens Vvistos
de forma isolada. Em outras palavras, o didlogo entre texto e imagem pode e deve
ampliar o universo de significagdo do livro.

C.M.: Para finalizar, queria saber um pouco do seu sentimento em relacdo a formagéo de
leitores. Qual dos seus livros considera emblematico da sua producdo, ou acha que
poderia ser usado para atrair novos leitores? Que situagdes o deixam mais orgulhoso, ou
frustrado, de fazer parte dessa base da literatura infantil brasileira?

R.A.: Pra mim é motivo de orgulho ser escritor e ter livros publicados. E também muito
gratificante participar da luta para formar leitores no Brasil. Tenho escrito artigos e dado
palestras para professores e, de certa forma, voltei a estudar e fiz pos-graduacéo para
tentar compreender melhor o assunto. Sou otimista. Hoje parece haver mais consciéncia a
respeito do problema e volta e meia surgem idéias de como enfrenta-lo. 1sso é 6timo pois
ndo existe um caminho Unico para resolver essa parada. Minha sensagdo € a de que as
coisas, mesmo que de forma lenta, estdio mudando para melhor, até porque ha no ar uma
vontade geral, um consenso, com relacdo a importancia de se formar novos leitores. Essa
consciéncia, essa vontade social, ndo era tdo disseminada em 1980, quando publiquei
meu primeiro livro.



